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Εισαγωγή 

Ἡ πλατεία Ὁμονοίας απὀ την εποχή της ανακήρυξης της Αθήνας «ὡς 
πρωτεύουσας των Αθηνών και τους πρώτους χωροταξικούς σχεδιασμούς των 
Κλεάνθη-θοπαιρετί, ακόµη και του ΚΙεῃζε, υπήρξε σημαντικός «τόπος» 
συνάντησης πολιτισμικής, κοινωνικής και οικονοµικής. Στο διάβα τῆς ιστορίας 
της η πλατεία έγινε αντικείµενο διαρκών ανασχεδιασµών που την άλλαξαν - 
ακόµα και στο όνομά τῆς-, άλλοτε αναβαθµίζοντας και άλλοτε υποβαθµίζοντάς 
την αισθητικά. Συνολικά θεωρούμενη, η πλατεία Ομονοίας συνδέθηκε µε το 
έργο των γλυπτών των Μουσών, µε το έργο σημαντικών σύγχρονων γλυπτών, 
όπως ο Ζογγολόπουλος και ο Βαρώτσος, αλλά και σημαντικών οικοδομημάτων 
που καλύπτουν απὀ ιστορικής και αισθητικής άποψης ευρύ φάσμα του 
αρχιτεκτονικού κινήματος και της γλυπτικής στον δημόσιο χώρο. 


Σ. Κλεάνθης-Ε. δεπαυρετί και Γ. νοι ΚΙεπΖο 


ρε α ὃν ος 


Ευκ. 1. Το αρχιτεκτονικό σχέδιο των Κλεάνθη-οεπαιρετί. ΓΠηΥΜήΙ. 


1Μπίρης 1966, στο Μονιούδη-Γαβαλά 2015, 107. 
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Οι Κλεάνθης-θεπαρετί έφθασαν στην Ελλάδα το 182δ και µε διάταγµα του Ι. 
Καποδίστρια ορίστηκαν «Αρχιτέκτονες της Κυβέρνησης» το 18303. Μετά τη 
δολοφονία του Καποδίστρια, το αρχιτεκτονικό σχέδιο των Κλεάνθη-οσπαυβρετί, 
εγκεκριµένο µε διάταγμα από την αντιβασιλεία το 1833, ήταν το πρώτο απὀ τα 
χωροταξικά σχέδια της Αθήνας, όταν έγινε πρωτεύουσα του ελληνικού κράτους. 
Διαμορφώθηκε σε τρεις άξονες που σχημάτιζαν περίπου ισοσκελές ορθογώνιο 
τρίγωνο. Στη κορυφή του τριγώνου βρισκόταν η πλατεία Ομονοίας και η βάση 
του οριοθετείτο από την Ερμού, ενώ οι πλευρές του τριγώνου, από την Πειραιώς 
και τη Σταδίου αντίστοιχα. Σύμφωνα µε το σχέδιο τα ανάκτορα επρόκειτο να 
χτιστούν στην περιοχή της σημερινής πλατείας Ομονοίας, µετις διοικητικές και 
οικονομικές υπηρεσίας να καταλαμβάνουν την αριστερή πλευρά και το 
πνευματικό κέντρο τη δεξιά πλευράδ. 

Το σχέδιο δεν τέθηκε σε εφαρµογή για οικονομικούς λόγους! και εξαιτίας των 
αντιδράσεων που προκάλεσαν κερδοσκοπικές εταιρείες εκμετάλλευσης γης». Ο 
αντιβασιλέας κάλεσε τον Τ.. Ψοπ ΚΙ6η7ε, για τη διαµόρφωση ενός νέου σχεδίου το 
1954, το οποίο διατήρησε αρκετά στοιχεία απὀ τον αρχικό σχεδιασμό των 
Κλεάνθη-θοπαυβοτίό. 
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Εικ. 2.Το σχέδιο ΚΙεηζε προσανατολισμένο στην εκδοχή του σχεδίου των Κλεάνθη- 
θοπαυῥοτί. Πηγή7. 


πο σχέδιο του ΚΙοηζ η πλατεία υποβαθµίστηκε σημασιολογικά και 
αναβαθμίστηκε η πλατεία Συντάγματος, στην οποία οικοδομήθηκε τελικά το 
βασιλικό ανάκτορο. Βασική αλλαγή στο σχέδιο ήταν η µεταφορά του ανακτόρου 
απὀ την πλατεία Ανακτόρων στον Κεραμεικό, εκεί όπου ανακαλύφθηκε 
αργότερα το σημαντικότερο νεκροταφείο τῆς αρχαίας πόλης. ΗἩ τοποθεσία 


2Ράκας 19531, 51. 

ΣΦιλιππίδης 2015, 54. 

4Μονιούδη-Γαβαλά 2015, 106. 

δῬάκας 1991, 84. 

όΜοττις 2013, 51. 

7 Μπίρης 1966, στο Μονιούδη-Γαβαλά 2015, 108. 
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κρίθηκε ακατάλληλη και τελικά υιοθετήθηκε η άποψη ότι το ανάκτορο έπρεπε 
να χτιστεί στον άξονα της οδού Ερμού στην ανατολική άκρη της πόλης». Στη 
θέση της αρχικής «Πλατείας Ανακτόρων» κατασκευάστηκε αργότερα μικρότερη 
πλατεία κυκλικού σχήματος, που ονομάστηκε «Πλατεία Όθωνος»». 


Σύντομη ιστορική επισκόπηση 

Η Ομόνοια, ο «ομφαλός της Αθήνας» όπως έχει χαρακτηριστεί, είναι κεντρική 
πλατεία της Αθήνας και τόπος συµβολικών και πραγματικών συναντήσεων, 
προορισµένος αρχικά για την κατασκευή των ανακτόρων. Ἡ πλατεία 
Ομονοίας, πέρασε από πολλά στάδια κατασκευαστικά, προκειµένου να φθάσει 
στη σηµερινή τῆς μορφή1. Κατασκευάστηκε το 1846 ως «Πλατεία Ανακτόρων» 
και προοριζόταν ως πολιτειακό και διοικητικό κέντρο”. Ἡ πλατεία 
μετονομάστηκε αργότερα σε «Πλατεία Όθωνος» προς τιµήν του βασιλέα 
Όθωνα». Μετά το 1862 πήρε το τελευταίο της όνοµα «Πλατεία Ομονοίας», γιατί 
εδώ φέρεται ότι δόθηκαν υποσχέσεις ειρήνευσης, για να σταματήσουν οἱ 
συγκρούσεις των αντιτιθέµενων πολιτικών φατριών των Πεδινών και των 
Ορεινών], των Συνταγµατικών και των Βασιλικών”. 


Στα τέλη του Ίθου αιώνα, η πλατεία υπέστη αρκετές αλλαγές όσον αφορά στη 
διαμόρφωσή της. Αρχικά τοποθετήθηκε πολυγωνική πλατφόρμα στο κέντρο της 
πλατείας και εγκαταστάθηκαν συστήµατα φωτισμού. Έτσι έγινε κέντρο 
συνάντησης και κοινωνικής ζωής, καθώς ήταν το σηµείο εκκίνησης του 
σιδηροδρόμου και περιβαλλόταν απὀ πολλά ξενοδοχεία. Κατά τον 206 αι. απὀ το 
1925 έως το 19390 κατασκευάστηκε υπόγειος σιδηρόδρομος που συνέδεε τον 
Πειραιά και την Αθήνα, κάτι που απαιτούσε ανασχεδιασµό της πλατείας. Η 
πλατεία έγινε κυκλική και στις εισόδους του υπόγειου σιδηροδρομικού σταθμού 
τοποθετήθηκαν μαρμάρινες διακοσμήσεις. Εξαιτίας της ύπαρξης υπογείου 
σιδηροδρόμου έγινε απαραίτητη η δημιουργία υπόγειου συστήµατος εξαερισμού. 
Το 19351 ο Δήμαρχος Αθηναίων Σπύρος Μερκούρης πρότεινε την τοποθέτηση 
γλυπτών, που αντιπροσώπευαν τις μυθολογικές μούσες για να καλυφθούν τα 
ανοίγματα των αεραγωγών εξαερισμού. Αν και το πρόβλημα επιλύθηκε, το 
αποτέλεσµα δεν ικανοποίησε τις αισθητικές προσδοκίες των Αθηναίων και τα 
αγάλματα απομακρύνθηκανίό. 

Η δεκαετία του 1950 υπήρξε περίοδος εκσυγχρονισμού για την Αθήνα και κατά 
συνέπεια για πολλούς δηµόσιους χώρους. Το 1954 στην υπόγεια περιοχή της 
πλατείας Ομονοίας χτίστηκαν τράπεζες, καταστήματα και ταχυδρομείο. Το 1958 
το Υπουργείο Μεταφορών και Δημοσίων Έργων διοργάνωσε διαγωνισμό για την 


8 Τταν]ος 1951, 294. 

2Γιάννου 2009, 62. 

10 Συλλογικό έργο 2005, 257. 

1 Καιροφύλας 1990, 77. 

12 Ἡλιόπουλος 2000, 116. 

1 ποιιδίαη 2017, 48. 

1 ΖεπΙεΙ! 1998, 175. 

Ι5Κιμπουρόπουλος, ΓΤ. 1994, στο Ραφτοπούλου και Θεοφάνη 2014, 54. 
16(α1! 2011, 46. 
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ανάπτυξη της πλατείας Ομονοίας. Τον διαγωνισμό κέρδισαν ο αβάν γκαρντ 
γλύπτης Γιώργος Ζογγολόπουλος και ο αρχιτέκτονας Κώστας Μπίτσιος”. Η 
πρότασή τους περιελάμβανε υδάτινο σύστημα, στο µέσο του οποίου 
προβλεπόταν η τοποθέτηση του γλυπτού του Ζογγολόπουλου «Ποσειδών». Η 
πλατεία ανασχεδιάστηκε, αν και χωρίς την τοποθέτηση του γλυπτού, που 
εγκαταστάθηκε μόνιμα το 2014 στη ΜΙΚκεη Όοποοί οἱ Ριρῆς Ἠεα[ του 
πανεπιστημίου (οοτρο ΥΝαδΠἰηρίοη, στις Πνωμένες Πολιτείες]. Το συντριβάνι 
της πλατείας έγινε ορόσηµο της πόλης και η (ἴδια η πλατεία έγινε 
κινηματογραφικό στιγμιότυπο σε πολλές ελληνικές ταινίες τῆς εποχής. 

Τον Νοέμβριο του 1992 καταστράφηκε το σιντριβάνι µαζί µε το γλυπτό 
«Δρομέας» για την κατασκευή του νέου σταθμού μετρό. Τον Μάιο του 1994 
κατασκευάστηκε σε νέα θέση, στην ευρύτερη περιοχή του ΠΠίοη ο νέος 
«δρομέας». Από τα µέσα του 2019 έως τον Φεβρουάριο του 2020 έγινε µία ακόµη 
σηµαντική ανακατασκευή, µετά τις προγενέστερες αισθητικές και αστικές 
παρεμβάσεις, που οδήγησαν στην υποβάθμιση αυτής της κεντρικής και 
ιστορικής περιοχής της Αθήνας. Ο Δήμος Αθηναίων αποκατέστησε το ιστορικό 
συντριβάνι, χρησιμοποιώντας ψυχρά υλικά, που μειώνουν το θερμικό 
αποτύπωμα ολόκληρης τῆς πλατείας». 


Αρχιτεκτονήµατα στη περιφέρεια της πλατείας Οµονοίας 

Στην πλατεία Ὁμονοίας καταγράφεται το ταξίδι της πόλης απὀ τον 
νεοκλασικισµό του Ί9ου αι. έως το μεταμοντέρνο κίνηµα του 2Ίου. Σε αυτό το 
ταξίδι αναδεικνύονται, επίσης, οι δυνάµεις που άλλαξαν και το πρόσωπο της 
πόλης2. Στη νεοκλασική παράδοση ανήκει και το τριώροφο µέγαρο της ὂης 
Σεπτεµβρίου, που κτίστηκε στη δεκαετία 1870 και λειτούργησε αργότερα, στους 
άνω ορόφους του ως παράρτημα του Μπάγκειου. Ο ΖΙ]ατ είναι ο αρχιτέκτονας 
του «Μέγας Αλέξανδρος», κατά 1889. Είναι επίσης ο αρχιτέκτονας του 
νεοκλασικού κτιρίου Μπάγκειον ή Πάγκειον που κατασκευάστηκε στην περίοδο 
1890-1894. Στο νεοκλασικό κίνηµα ανήκει, επίσης, το Νέον της Ομόνοιας, 
κέντρο ψυχαγωγίαςἈ, το Κάρλτον και το Εξέλσιορ”. Ο Ζἱ]ετ, αρχιτέκτονας των 
περισσότερων από τα νεοκλασικά κτίρια της Ομόνοιας, πέρα απὀ τη µελέτη των 
αρχαίων μνημείων, καθώς συμμετείχε σε αρχαιολογικές ανασκαφές”Σ, εισήγαγε 
τις ευρωπαϊκές τάσεις ενός νεοκλασικισμού που υιοθέτησε αφενός σύγχρονα 
στοιχεία, αφετέρου µιµήθηκε τα µνηµειακά κτίρια της αρχαιότητας, 
προσαρµόζοντάς τα σε φθηνότερα οικονομικά δεδοµένα2. Από το νεοκλασικό 
κίνηµα στην Ελλάδα φαίνεται πως απουσιάζουν τα στοιχεία της ρωμαϊκής 


17Βο]]! αἱ αἱ. 2015, 921. 

15Ίηρεπο, 2014. 

Γιάννου 2009, 67. 

2 Καραγιάννης, 2019. 

λ.(αΠ1 2011, 47. 

2 Κασιμάτη 2010, 11. 

3 Συλλογικό έργο 2005, 289. 

3 Αρχαιολογία της Πόλης των Αθηνών. 
25Ώα4τΗπρ 2008, 194. 

ΣΦιλιππίδης 2015, 67. 
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αρχιτεκτονικής, δημιουργώντας έναν καθαρά ελληνικό νεοκλασικό αφήγημα, 
παρόν στην πλ. Ομονοίας που «ταξίδεψε µετά προς την Ευρώπη»Ζ’. 


Εις. 3. Μπάγκειον και Μ. Αλέξανδρος. Πηγή 


Το μοντέρνο αφήγημα στην αρχιτεκτονική αντιπροσωπεύει το Κτίριο Γραφείων 
Πανεπιστημίου, µε αρχιτέκτονα τον Θ. Βαλεντή, ο οποίος διακρίνεται για την 
αρχιτεκτονική των κτιρίων γραφείων”. Ο αρχιτεκτονικός μοντερνισµός και η 
πρόσληψή του στην Ελλάδα υποδεικνύουν ένα αφήγημα που απορρίπτει το 
φθαρμένο «ιστορικό στιλ», αφαιρεί διακοσμήσεις και δίνει έµφαση στη 
λειτουργικότητα και στον ἀνθρωπο3. Η γενικότερη εικόνα της εφαρµογής του 
στην οποία εντάσσονται οι πολυκατοικίες υποδεικνύει ότι το μοντέρνο κίνηµα 
εισχώρησε, όπως και το νεοκλασικό, ευρύτερα στον ελληνικό κοινωνικό ιστό, 
χωρίς να απευθύνεται σε κοινό µε υψηλά εισοδήματα». 


Το μεταμοντέρνο αρχιτεκτονικό αφήγημα του Ποπάος («απίεί ολοκληρώνει τον 
ιστορικό κύκλο της αρχιτεκτονικής στην περιφέρεια της πλατείας. Όσον αφορά 
στην πρόσληψη του μεταμοντέρνου στην αρχιτεκτονική. Ἡ μεταμοντέρνα 
κριτική δεν έγινε εύκολα αποδεκτή, καθώς θεωρήθηκε ότι απειλεί τον 
καθιερωμένο ελληνικό μοντερνισμό. Παρόλο που ο μεταμοντερνισµός 
αποτίµησε θετικά τα κλασικά πρότυπα, η µεταμοντέρνα αρχιτεκτονική εν γένει 
απορρίφθηκε απὀ τους περισσότερους Έλληνες αρχιτέκτονες υπέρ του 
αυθεντικότερου νεωτεριστικού πνεύματος της δεκαετίας του 1960. Η νοοτροπία 
αυτή φέρεται ότι υποχώρησε στη δεκαετία του ’δ0 αποδίδοντας εντέλει θέση 
στον μεταμοντέρνο αρχιτεκτονικό σχεδιασμµόΣ. 


27 Φιλιππίδης 2015, 6δ. 
2 Δανιήλ, 2014. 

3 Ανδρικοπούλου, 2008. 
0 Φιλιππίδης 2015, 1685. 
3 Φιλιππίδης 2015, 185. 
32 Τείαπιραος 2014, 4. 
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Εις. 4. Ηοπάος (εηίςτ. Πηγή52 


Γ. Ζογγολόπουλος και Κ. Βαρώτσος 


Οι γλύπτες Τ. Ζογγολόπουλος και Κ. Βαρώτσος3 έχουν συνδεθεί µετην πλατεία 
Ομονοίας σε νεότερες εποχές διαμόρφωσης του γλυπτικού της διακόσµου. Τα 
υδροκινητικά έργα του Ζογγολόπουλου που συνδέονται µε την πλατεία είναι το 
αφαιρετικό γλυπτό «Ποσειδώνας»», στην πρώτη φάση ενασχόλησής του µετην 
πλατεία µαζί µε τον Κ. Μπίτσιο, γλυπτό που δεν τοποθετήθηκε τελικά στην 
πλατεία και το «Πεντάκυκλο», έργο που τοποθετήθηκε στην πλατεία το 2001 και 
εκπροσώπησε την Ελλάδα στην Βἱεηπα[Ιε της Βενετίας τον ίδιο χρόνο”. Τα έργα 
του Ζογγολόπουλου είναι χαρακτηριστικά της μετατόπισης της σύγχρονης 
γλυπτικής σε εθνική τέχνη, που συνεισφέρει στη διαμόρφωση διεθνών 
προτύπων της γλυπτικήςῦ7. 


Εικ. 5. Πεντάκυκλο. ΠηγήΞὲ. 


35 Ἠηαρος (6οτρο Καχ, Ε[ίσΙ-. 

8 Συλλογικό έργο 2005, 289. 
ὃδΛασκαλοθανάσης και Κωτίδης 1999, 155. 
ὃ6Βασιλειάδου, 2019. 

7 Φιλιππίδης 2015, 154. 

36 Φιλιππίδης 201), 154. 
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Ο Κ. Βαρώτσος συνδέεται µε την πλατεία µε τη μνημειακή κατασκευή του «Ο 
δρομέας», μπαρόκ αφήγημα, όπως αναφέρεται, µετη χρήση υψηλής τεχνολογίας 
που παράγει καλλιτεχνική έκφραση”. Σύμφωνα µε τα λόγια του ίδιου του 
καλλιτέχνη στον δρομέα λειτουργούν τρία στοιχεία η κίνηση, το φως και το νερό. 
Η κίνηση του γλυπτού που αρχικά ονομαζόταν «Ἐένος» είναι του συμβολικό 
πέρασμα ενός δρομέα που τέμνει την πλατεία και αφήνει πίσω του το ίχνοςτου, 
την εφήμερη λάµψη τους. Ο Κ. Βαρώτσος µε τον ιδιότυπο μεταμοντερνισµό του 
δηλώνει πως επιχειρεί µια προσέγγιση της μοντέρνας τέχνης και του κοινού και 
η προσφορά στον θεατή «αισθητικής πρόκλησης και εικαστικής απόλαυσης»']. 
Και τα τρία έργα διακρίνονται για τη συμπερίληψη του πραγματικού χώρου και 
τη δυνατότητα του θεατή να κινηθεί στον πραγµατικό χώρο του αντικειμένου. 
Θα μπορούσε να τα θεωρήσει κανείς μεταμοντέρνα έργα και όσον αφορά 
τουλάχιστον στον Ζογγολόπουλο, εκφράζουν το ρεύμα της αφαίρεσης µε 
λανθάνοντα ή φανερά στοιχεία παραστατικότητας». Ὑποδηλώνουν 
αποτελεσματικά τη συνύπαρξη διαφορετικών γλυπτών σε δηµόσιους χώρους και 
πλατείες, απὀ καλλιτέχνες που εκφράζουν το πλάσιμο της µορφής µε 
διαφορετικούς τρόπους, ανάµεσά τους οι Ζογγολόπουλος και Βαρώτσος”. 


Εις. 6. Ο πρὠτος δροµέας στην Πλατεία Οµονοίας. Πηγή5 


Συμπεράσματα 

Η πλατεία Ομονοίας ως εννοιολογικός και κυριολεκτικός χώρος απὀ τον αρχικό 
σχεδιασμό της ως τετράγωνος χώρος και την τελική κατασκευή τῆς ως µικρή 
κυκλική πλατεία, αργότερα ελλειπτική, υπέστη σημαντικές μορφολογικές και 
εννοιολογικές διαφοροποιήσεις στο πέρασμα του χρόνου. Από τόπος 
συνάντησης των ανθρώπων, βασική Λειτουργία για την νοηµατοδότηση της 


8 Λασκαλοθανάσης και Κωτίδης 1999, 142-145. 

40 Βαρώτσος, 2004. 

41 Τζεβελέκου, 2018. 

4 Λασκαλοθανάσης και Κωτίδης 1999, 105. 

35 Τ]ετρίδου και Ζιρώ 2015, 345. 

4 Άγνωστος συγγραφέας 2017, διαθέσιμο οπ[πο. 
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έννοιας Ἠπλατεία, έγινε συγκοινωνιακός κόμβος, χάνοντας ή απλά 
μετουσιώνοντας την ιδέα του τι συνιστά συνάντηση στην νεωτερικότητα. Από 
την εποχή των ανώνυμων γλυπτών-χυτευτών λευκού τσιμέντου που 
κατασκεύασαν τις Μούσες, έως τους επώνυµους δημιουργούς της μοντέρνας 
γλυπτικής, το αρχιτεκτόνηµα τῆς πλατείας συµπλέκεται µε τον γλυπτικό 
διάκοσμο και προκαλεί την αισθητική του θεατή ή συμµέτοχου, άλλοτε θετικά, 
άλλοτε αρνητικά. Σε κάθε περίσταση η Ὀμόνοια είναι «ομφαλός» της πόλης, 
παρά το γεγονός ότι έχει αλλάξει οιζικά η πληθυσμιακή σύνθεση της 
περιφέρειάς της και συνεπώς οι κοινωνικοί συμβολισμοί της. Αναμφίβολα, 
σηµαντικό κοµµάτι της αίγλης τῆς πλατείας έχει χαθεί παντελώς, αλλά 
παραμένει σηµαντικό κομμάτι της αρχιτεκτονικής, της γλυπτικής εν γένει της 
καλλιτεχνικής, αλλά και της πολιτικής ιστορίας των Αθηνών. Η τελευταία της 
μεταμόρφωση ξεκίνησε το 201δ και αναμφίβολα το τελικό αποτέλεσµα θα 
αποτιμηθεί εξίσου θετικά ή αρνητικά. 
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